Enamorar el intelecto con

a pared (Alejandro Gil
l 20063 es un filme debatido
entre ¢l interés de su pard-
bola general v la deficiencia del
modo como 14 historia se construye.
A nivel mucrodramitico, el filme
alude a una situacion de aislamiento
y confinamiento, que de alguna
manera se relaciona con la opeidn
de Cuba en los tiltimos afios. El per-
songje que se encierra en un viejo
edificio alegoriza, de cierta forma,
lu fijeza de Cubaen la preservacion
de sus ideales, aunque el precio sea
muchas veces alto. He ahi un relato
incisivo. de suma actualidad y de
un sensible calado en la vida y el
espiritu de la nacion en esta hora.
Ese s un valorincuestionable de T
cinta: su carga referencial. su poder
convocador a la meditacion sobre la
incertidumbre y la rectitud de los
principios. Pero, jcomo se concreti
estéticamente?

La pared es una pelicula de

personajes. todo el tiempo. Radl,
el protagonista (Héctor Noas),
responde a un conocido eliché: ¢l

tipo raro, espiritual, que pasa de las

apariencias y ha debido retirarse a
sufrir el dolor del mundo. Un beato
incomprendido, que no pudo con
Iz maldad y la insensibilidad de
los demds, ¥ tuvo que huir. Dice
a otro de los personajes: “Cobar-
des son ustedes, que viven de las
apariencias”. Cuando los otros
hablan sobre €1, afloran igualmente
los clichés. Inocenciu, su ex novid
(Isabel Santos). comenta que “Tlo-
raba por todo. Cuando me dio el
primer beso, lloraba; coundo veia
el amanecer, lloraba. Era como un
nifio pequeno’
ldgrimas que se conmueve con la
salida del Sol; en esto radicud el tipo
de sensibilidad que pulsa el filme,

Los topicos de espiritualidad

pasan de dudosos. A la propia ex
amante, Raidl le reprocha: “le fuiste
porque te amaba sin limites. Te mo-
lestd que entu dltimo cumpleatios
solo te regalara una flor. En tantos
anos. nunca me dijiste te quiero™ El
protagonista habla con consignas:
“No me interesa la perfeccién: me
interesa mds bicn la honestidad™.
Eles, sin lugar a dudas, un hombre
superior: “Ofrecer mi sdngre para
matar una vida, nada. Para salvarla,
todo™, Los conflictos en gue los

*. Raiil es un mar de

otros se colocan ¢on respecto a €l
estan del mismo modo determina-
dos por el esquematismo: Sanlos,
su gran amigo (Mario Guerra),
lo traiciond con Ricardo, porque
“Ricardo tenia dinero”. Dinero y
espiritu, indolencia y sensibilidad:
¥ Raiil es siempre lo segundo. Enal-
giin‘momento le reconoce a Flor, Ia
asistente del lugar: “Eres sensible.
Sabes lorar. Eso sf me gusta™ No
s6lo Hora con ¢ umanecer. sino que
Raiil sabe apreciar el llanto. El pro-
tagonista es un portento de virtudes
que, ah, el mundo no entiende.
Los personajes se proyectan
coma puras abstracciones. Si en
Tugar de tanta frase construida. se

ofreciera mas informacion sobre

sus perfiles como roles dramidticos,
todo resultaria mejor. ¢ En realidad

quign es Raal mas alli del cliche

del sensible incomprendida? ;Qué
hace? ;A qué se dedica? ;Es un

pintor, un poeta (este supuesto

derrocha muy buena voluntad in-
terpretativaj, 0 un hombre comiin
que asienta su excepeionalidad en
lo tremenda de su espiritu?

El director ha expresado: “La
pared ¢s una pelicula de tesis, una
obra que incita al espectador a ser

“participativo, activo, ante lo que

va a observar y escuchar. La pared
exige involucrarse. para, de cse
modo, poder despejar toda Ia infor-
macion que ofrece. desde la migia
de lo simbolico y la metidfora”,
Y en efecto, los personijes nacen
transidos de la ambicion simbolica.
Casi todos los nombres entrafan
conceptos: Inocencia, Santos. Ama-
do (el hiermano mayor), Amparo (la
madre), Flor, Gloria, Luz (la monja
altamente discursiva), Incluso
los nombres de los personajes de
referencia comportan algiin tipo
de cualidad: la mujer del hermano
se llama Digna. La mayoria de
esiDs PErsonajes s¢ eXpresan como
emitiendo senfenciis. como si qui-
sieran levantar en cada didlogo una
filosofia de la vida. Gloria, {a ayn-
dante de Dolz, el jefe del equipo de
salvamento siguico, dice a Santos
que Raiil “es sélo un préfugo de la
vida™, Pero mis que nadie, la monja
desgrana en cada parlumento un
latiguillo: “El mérita estd en el es-
fuerzo porque a:lo oscuro llegue la
luz”_ “Estar vivo no significa vivir™,

“Tu pasado te encontrd, Peroesue
la vida tiene detalles que te salvan
de lwangustia”, “Senti la necesidad
de que el abrazo no ferminara”,
“No enfermes tu alma de celos™.
La monja se comporta como uni
misionera del lugar comtin: desde
luego. tenia que Hamarse Luz.

Este tipo de didlogo ampuloso
coloca a los actores en una situacion
borrascosa. Es patélico el intento de
una gran actriz como Isabel Suntos,
watando de decir con naturalidad
esos boeadillos imposibles. A pe-
sar de que casi lodos son buenos
intérpretes. el dnico que a mi juicio
consigue salir airoso del tormento
gue implica la carga trascendenta-
lista es Mario Guerra, guien logra
estar orgdnico desde gue irrumpe
en el set.

Los simbolos visuales o esce-
nicos devienen del mismo modo
polémicos. La imagen de Radl
arrastrando una reja, un poce como
Jesas con la cruz @ cueslas, resulta
obvit en relacion con ¢l sentido pri-
merdial del discurso. Cada vez que
el protagonista enciende el televi-
sor, aparecen imagenes de violencia
muy limites, las cuales constituyen
uia expresion demasiado evidente
de las razones que condujeron a
Raiil al retiro. El simbolo del nifio
al final, para rescatarlo. de algin
modo induce que Rail es los tres
personajes: al que conocemos se
agregan la infancia que vuelve, y
el muchacho de su mente, quicn

espera ¥ consigue ¢l amor que €l no-

ha tenido. Pero el recurso del chico
se delata comio una figura gastada:
parece salido de una pelicula de
Spielberg.

L& ventana que ¢l protagonista.

pinta en la pared, vigje [antasioso 4
su subjetividad, fuga de su mente,

sf resulta una buena idea. Incluso
la escena final con los jovenes

abrazados, imagen de una felicidad
gue dice. no literalmente, como el
pmtagmmta pudo salir del edifi-
cio, viene a ser una feliz solucidn
dramatica. Pero la idea sc subraya
demasiado, se agota en su misma

originalidad: el momento en que

Raiil acerca el ofdo a la ventana
virtual, para escuchar gl sonido
de la Nuvia que cae en la escena
imaginada. es verdaderamente de
un gusio muy incierto,

Otros problemas del gmon
ticnen gque ver con fa estructura
progresiva y ¢l disenio de los con-
flictos secundanios. La estructr se
vuelve mecinica cuoando hace goe
los personajes entren v salean unos
detris de otros de forma fineal. segiin
fo necesita el guionista mds gue la
historia. Si los personajes se hubierun
“montado” un poco, i se integruran
en la trama, §1 interactuaran, el re-
sultado dramiéitico seria ofro. Existe
la voluntad de escribire conflictos
a los personajes de soporte, y eso.
de inicio, estd muy bien. La monja
reprocha a Dolz gue “no sabemos
quién eres. cuando ti lo sabes
todo de nosotros™. Sin embargo, el
trigngulo establecido entre Dolz.,
Gloria y Luz se recibe caomo arti-
ficial, impostado y telenovelero.
Ya la relacion entre Dolz y Gloria
no llegiba a convencer dramdtica-
miente, pero las escenas de celos
que monta la segunda se apartan
del cardeter abstracto gue prima en
todo lo demis y quedan resueltas
superficialmente.

El realizador también habia
manifestado como “esta pelicula
esti muy lejos de subestimar mi-
radas, v hace énfasis en entregar
un cuerpo visual y sonoro robusto,
con la pretension de enamorar el
intelecto de sus observadores, a
través de atmosferas provocadoras
¢ inguietantes” . Y ciertamente,
en términos de realizacion. La
pared estd mejor: Alejandro Gil
muestri destreza en el manejo de
la puesta en escena. Salvo en el
suion y la direccion de actores, en
casi todos los rubros del lenguage
audiovisual demuestra cudnto ha
crecido como director. Digamos,

«en Ia progresion de los efectos vi-

suales y pirotécnicos que marcan la
inminencia del derrumbe fisico. En
otros exponentes del cine cubano,
eso hubiera resultado ridiculo o
igenuo. El sentido de la pucsta es
mas televisivo gue cinematografico.
peroen el canicter intergenérico del
audiovisual contemporineo elfono
se echa aver. En particular, el dueto
que logran el director y su fotografo
{Rigoberto Senarega) otorga calidad
a la imagen, con toda su insistencia
en las fuentes Tuminicas cenitales y
la sensacién sombria y angustiosa
que llega a sentir ¢l espectador
como el mismo Radl.

El problem de La pared sadica
entonces en la rémora trascenden-
talista de su escritura, Un director
con los valores de Alejandro Gil
mereceria sacudirse ese tipo de
construccion altisonante, que busca
resonancias filoséficas y poéticas en
cada linea del guitn, De sacudirse
el polvo de tamaiio peligro de des-
plome, su cine pudicra remontar un
vuelo real.

Rufo Caballero

(Cardenas, 1968).

Critico de arte y de medios
audiovisuales.
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